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Elle y a vécu toutes les saisons une expérience sur deux ans, a regarder, le jour, de l'aube au crépuscule, une sorte de désert ou il n’y avait rien & voir, mais vraiment rien, sauf a ressentir un peu plus
ou un peu moins de vent un peu plus de pluie ou un peu moins.
Rien qui soit debout, en face, comme les hommes. Un pays
sans limite, croirait-on, pour que s’y invente une légende, a
faire peur, bien sdr.

" Plerre DES{_@ rsues Dong, la Baie de Somme : rien que des coulées

Préface d’eau dans le sable. Rien de solide pour s'y appuyer. Rien que
des présences, mobiles, insaisissables en fuite. C'est-a-dire un
monde sans repéres.

Comment un tableau peut-il saisir une vérité en
voie d'effacement ? Tous les jours, elle est revenue sur le terrain
dans I'espoir de comprendre que rien ne reste qu’a sauver ce
qu'on se souvient d'hier, comme des semaines et des mois
enfuis, et constater que cela a toujours changé et changera
encore. Une permanence pourrait-elle s'imposer ? Comme un
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signe qui ne reviendrait jamais plus ? Ainsi accéde-t-on a une
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constance dont on ne sait plus si on I'a vue ou si on la porte en
soi. C'est alors que I'accord s'impose : paysage intérieur et pay-

Flerre Descargues Iéi
#sl éurivain, chioniqueur s KA
of critique d'art. Il o publié un rris ; | l

ql b § diritges sur and sage rencontré se recouvrent I'un I'autre, sans s'effacer, car les
el récemment {‘arf esf vivont,

Edition Ecriture, Peris. ’ j Camets de Ia Bale de Somme (sirt). 2004/ 7006 i ) g ] deux identités sont mobiles. Le peintre constate qu'il est aussi

i







CHristine Jean est une artiste parisienne pour qui la nature est au centre de son travail, une nature déserte mais traversée, visitée par I'homme, principalement par les aménagements qu'il y fait.

Depuis 1991-93, elle s'attache a des compositions

abstraites - ou plutdét “abstract paysages™ selon Christine

Buci-Glucksman dont les formats vont s’agrandissant : la

référence au réel est au premier regard ténue, car depuis ces

= années-la, elle avoue que dans l'action de la peinture, la
iar J| e- El—ter“’l' SCd [ N" | 'ré."f DS ﬂ' =l }uﬁ: L.:" il couleur prend le dessus.

Présentatmn de I’ expnmtmn
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Espace et lumiére dominent dans les toiles de
Christine Jean ou les reperes d'échelle ont disparu et ou I'acte
pictural domine. Linfiniment petit et l'infiniment grand sont
mélés en un monde autonome que la peintre nous fait parta-
ger avec générosité. Les titres de certaines compositions rele-
vent d’une poésie simple et mystérieuse, prise dans la topogra-
phie des étendues vastes et sauvages de la Baie de Somme :

“Feu de marée”, “La Belle Empnse" “Sous les marées”, “Le
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P
4 long rideau” nous emmeénent dans un monde ol marée et
x marais se confondent, et sur lequel un rayonnement symboli-
% que et trés personnalisé domine.
Christine Jean a résidé a plusieurs reprises dans la
Baie de Somme en 2005 et 2006. Linspiration fut au rendez-

i S S R T : j vous : Christine Jean parle avec exaltation des promenades

wst historienne de I'ort,
Conservatrice en thef

des musées diporiementoux
de Lo Somme.
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d'écriture, de pensée, de voyage.

Vous, c'est le Vietnam en 94 T}nm en 98__‘

k: que cé l‘appnrt Al Asm transfurme cons

wul On pe

e I's ie sorte de regard
fluide et sans horizon, je dirais le regard
uide el sans norizon ]:E irais le reg & .

de ki M?mu‘aj@l de I'é
hﬁ"‘- o .I. *w_%‘_"ddurﬂﬂ_-1 .

sur les pa

trajet, dans la lenteur et la chaleur.

iperméabilité  des corps et

té, de lien mouvant entre les étres
une fomiliarité avec des lieux que

"eau, les pluies, le ciel, les montagnes,

Christine Buci-Glucksman v gat oty | B . . W .

Faivain ¢ philosaphe o A ¥ ' . Ies pierres. =___: participer’ d'un monde flottant. Le voyage,

Elle o récemment publi : AN . : . : - i o

FROMm ] o = bt vy i . e mhumen! dans I'espace donnaient @ ma vision de multiples

esthétique dy temps ou Jopon : du 2en v, dieur, Paris 2001. ) _ : :
Esthetigue de ['éphémére, Golilés R - cadrages, éloignements et rapprochements, déroulement dans le temps,
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Champ jagne = Hyile wr telle, 120 x 182 om. 1994

J e crois aussi que la lumiére du Vietnam
est singuliére, trés différente

par exemple de la lumiére du Japon...

C*est toujours le jeu entre I'eau, la ferre ef le del.
L'eav prend la couleur de lo terre, rouge dans le sud du pays, elle est
toujours un peu boueuse, contraste avec le vert des riziéres, frés tendre,
vif, infensifié par la lumiére. Pendant lo mousson, la pluie vous inonde,
vous fransperce. Le ciel se déverse fout enfier en un instant. Les rues se
vident... Aprés la pluie, tout revit, lavé. Aprés la pluie, I'air est limpide.
Restent les flaques immenses reflétant le bleu du ciel, de nouvelles
coulures apparues sur les murs fravaillés par les averses quotidiennes.
Le Mékong si large par endroits quon ne voit pas |'autre rive, est
souvent de couleur joune, presque or selon les heures du jour. L'eau
charrie la ferre, ses alluvions, ce n'est pas calme. La chaleur alanguit les
corps et 'air soturé d’humidite brouille les contours. C'est une lumiére
d'or poudreuse, parfois elle coule
comme une riviere. On refrouve ces
qualités de lumiére dans les laques
poncées du Vietnam. Junichiro
Tanizaki dans I'Eloge de I'ombre
parle des laques noirs @ dessin de
poudre d'or, des “strafifications de

Ml e ous ¥ - Bl su ois, 17531 cm. 1994 couches d’obscurité qui font penser
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Hand in Hand - Ence de Chine o cowe sur papier, 2102 200 om. 1999

o quelque matérialisation des téne-
bres environnantes” ou encore “des
reflets des laques, profonds et épais
ainsi que d'un éfang...” On est dans la magie de |'ombre. J'ai pu expé-
rimenter cette fechnique qui o des parentés avec les siratifications de lo
peinture a I'huile. Il en est de méme pour les statues de Bouddha recou-

-

Lo pawme - Fnere de Chine ef oabvee sur papeer, 195 2 295 om 2001

Ay

vertes de fevilles d’or. Dans les volutes des fumées d’encens des
pagodes obscures, leurs qualités réfléchissantes apportent de la
lumiére, plus de lumiére...







% Cent Beurs = hryligue ef curve s pogies; T10 x 700 o= 1959

Amésicany - Techaique mivfs vor bos, 11 2 W 4 ¢m. 1999
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Feu de marée - Helle sor todde, 200 « 280 cm. 2008,
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Fosse & reine — Hudle sur bois, 23 x 345 cm. 2004

La Sawvagine
T papier
metoedle wr tile
5 190 » 200 (m. 2004




Petiie Finlande
Fuile wr papler
moroadl sur taile,
1500 200 em, 2006

A.imez.-vous Pollock ?
Ce qui me frappe beaucoup
dans le geste de Pollock,
c'est qu'il y a un espace infini,
et en méme temps une tempuraiité, des entrelacs,
des spirales, des retours, des surimpressions.
On a vraiment |'impression que le regard
d'en haut modifie I'espace pictural.
Dix ans apreés,
il me semble qu'on peut faire la synthése
de vos intuitions en partant de ce
que j'avais appelé dans mon travail
sur la cartographie,
un ceil icarien, un ceil d'en haut
qui exclut I'horizon.
On n'est plus devant, on est dedans.
Mais i étre dedans
on est pris soi-méme dans I'énergie du tableau.
Ce que vous dites de I'énergie,
c'est la grande legon
de I'Asie, la forme est une énergie.

Pas une idée, pas une forme close.

Les quinze mesares — Huile sor taile, 85 1 54 om. 3006,






Fond Toutan - Heile sor foife, ¥1 x 1405 on. 2006,

une lumiére imaginée. ('était prendre possession d'un espace en soi, relié premiéres foscinations d‘enfant @ lo vue d'une goutte dencre rouge
a lo mémoire ef au femps, prendre conscience que le mouvement de la fombée dans un verre d'eau, elle formait une myriade de volutes

peinture est sur le tableau et en soi-méme. Je n'ai pos oublié mes changeantes, j'éfais émerveillée...




Ecce: Homo, liew-dit = Hobe sor tode, 97 1 162 em. 2006 Baltfour = Huile sur folle, 97 1 167 om. 2006
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Sous les mardes — Hoile wur toile, 200 x 788 cm. - =
La Betle Emprise = Huile ur tode. 390 x M0 em, 2006,




Le Long ridean - Fuile ver tode, 200 1 280 om. 004

Avant I'Asie il ¥ a eu toute une phase
ol vous vous étes référée au baroque,
a une esthétique qui rompt avec
le dualisme du pictural et de la ligne.
La ligne, c'est quand méme toute la Renaissance,
le primat de la ligne comme tel,
le désir de ligne dira Matisse.

Et avec le baroque, la ligne et la couleur sont mélées
dans la lumiére et le plein devient inséparable du vide.
La grande invention du baroque, c’est le clair-obscur,
la lumiére qui peut venir aussi bien du noir que du clair.
Peut-étre étes-vous passée d'une lumiére
du sombre & ce qui éclate dans vos tableaux actuels.
Vous avez gagné la lumiére de la clarté.

Ce n'est pas par la transparence, cela peut étre aussi bien
par la surimpression, par des effets de miroir.
Mais partout il y a une sorte de clarté aquatique,
de flux organique qui se dégage.

Ce ne sont pas des paysages, plutét des abstracts de paysage.
Ce ne sont pas des abstractions,
ce sont comme des abstracts de figure,
complétement dans l'entre-deux










enire deux ou plusieurs éléments, entre une vision du petit et du grand,
un télescopage, un mélange, des chevauchements, des superpositions ;
les formes peuvent étre contradictoires et pourtant elles fonctionnent
ensemble. |l y a cette idée d'interpénétration, de trajectoires obliques, de
la surface vers la profondeur, ou de choses qui remontent des stratifica-
tions de la matiére, de la troversée du tobleau.

Vuus avez fait des tableaux qui s'appellent Traversée.
J'ai l'impression que ce sont des espaces d'outre monde
que vous explorez, c'est-a-dire le monde,
mais comme si vous pouviez le voir
du fond de la mer ou du haut du ciel.
Le fond de la mer et le haut du ciel,
c'est la méme chose et c’est ce double voyage
qui fait qu'a la fois, c'est trés aquatique
et en méme temps trés terrestre.
Dans le méme tableau, il y a des roches,
des terres et des flaques comme des lacs
ou des bords de mer. Dans cet autre,
c'est comme le tracé des vagues laissé
sur les sables de la Baie de Somme.
Cela me frappe beaucoup face au tableau.

Comment voir d'en haut, du ciel,



Ecluse rouge
Hoile ver Josda, 54 x &5 em
1006

alors la c'est le regard icarien, aérien

et en méme temps on pourrait dire du fond

de I'eau, un regard
qui remonte, un regard aquatique en quelque sorte.

A un moment ou & un autre, le regard du ciel et le regard

Les Miases ~ ol ser bois, 387 x 100,6 cm. 2006, La Soltude, ewlit - M sor bos, 387 x 1006 tm. 2006

; 7 5 . -
+ z “ -. " __q L L Tf “R—— - : } = 3 o
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des traversées, des diagrammes d'énergie, des forces,

des entrelacs, des entremélements, les uns trés clairs

avec une lumiére bleutée, turquoise et or, les autres beaucoup
plus foncés avec des traversées plus noires, des miroirs plus
noirs en quelque sorte, mais on retrouve ces regards croisés
] .
et c'est cela pour moi le mouvement du cosmos.
C'est l'infini d'en haut et I'infini d'en bas qui se rejoignent
dans la recherche d'un espace. Je pense au livre de
Michel Schneider “Petite histoire de l'infini en peinture”




La fosse aux femmes
Fiuife sor toils, 54 x b5 em. - B
006, = ikl SR y
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parce qu'il montre bien que I'objet de la peinture

c'est I'infini. Mais c'est I'infini de maniére extrémement
différente. Linfini de Monet dans les Nymphéas,

l'infini de Matisse dans les papiers découpés, avec ces mémes . . B . :
bleus trés forts, et I'infini des monochromes. Et vous, je eV 'I == gD, i~ T Y - p L :
;1  pense que c'est un double infini. Un infini microscopique o . N
et macroscopique, un infini doublement aquatique, e = S A ” :
c'est-a-dire aquatique par en bas, aquatique par en haut. R R y Bociie v 4 .~
S'il n'y a pas d'horizon, il y a du ciel, ; S T
il y a de la lumiére du ciel et il y a de I'aérien. Si je regarde les paysages de la baie de Somme, le -

ciel est dans I'eau. Il y a une combinaison des éléments : I'eau, so - _‘h s

dirculation, les sables mouvants, le rythme des marées, les heures du

jour ol rien n'est jomais semblable. Tout se joue entre les tremblements 4

de la lumiere, le souffle de I'air et les circonvolutions des sables noués 5T o - R -
aux mouvements des vagues, en plis et replis, en un e . i
rythme que redouble le ciel gris troué par instants . ——— B AR
d'willades bleutées et transparentes. L'eav face - | - F S . .
au ciel, aux sables, avec ses forces et ses résistances, : ' b e s
n'o rien d'inerte. Vivante si on y plonge, si on s'y bai- s '_' =33 = K g x,
gne. Il y o ce phénomene de résistance, de violence ; | ¥ 5 — " — a
mais aussi une dimension jubilatoire, une aisance o : , o : ' @ ”:,_‘:_ =
et une force : toute |'ambivalence de I'eau. Selon -y g - v g T = o > : : *“ﬁ-ii?fri?‘
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rome Bignon
Christine Jegy.

rbme Blgnon
Dipuie de ln Somme
Prasidest du Conseil Mofienal du Litterg
Président du SMACOP Syndicor Mig

il de I'Assodintion deg

i de o (5te Picarde)
fonde

paie est un jardin. Elle a été fagonnée par les hommes, 4

la brouette, au louchet,

”Rentlﬁtures", d'ol vient ce mot que 'on renconire
souvent sur les cartes de la région...

ire, c'est une digue et une cléture.

' 'ers un préfixe de la forme “re”.
Lorsqu'il  béaiicoup plu,

que les terres agnmles sont mmﬁﬂéﬂ et qu il y a beaucoup

de vent, on dit que “ca va ressuyer”, pas essuyer... C'est un

peu pareil pour “rencléture”. Cette idée de répétition n'est-elle pas liée au fait que

- dons un espace comme la baie, fout recommence foujours ? La terre est
toujours attaquée por le flot, le vent, I'érosion. ('est comme les murets

: de pierres qui retiennent les terres culfivées en terrasse, qu'il faut sans cesse

A i}":-;ég;r_ungar, sous peine de les voir disparaitre. Comme fant de réalités de la
vie rurale qui conduisent a faire une place @ I'idée de refour, de cydl...
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Balance Ferme
Heile sur toibe
Hxksem
006

des peintres qui ont peint la baie, il y en a eu beaucoup,

mais avant vous seul Manessier avait

restitué la lumiére d'ici... Jui peint des espaces proches de I'infini, ce que j'ai

trouvé dans lo baie, d la fois un infini dans |'étendue mais aussi dans la
hauteur. Le ciel s'inscrit dans la ferre, dans I'eau. Il y o ce mouvement
vertical mais aussi horizontal. On baigne dans ces éfirements, ces dilata-
tions des éléments. Ces peintures ne représentent pas spécifiquement un
lieu, les nommer de ces noms de lieux-dits, La dunetie, Le long rideau,
efc... n'indique rien de lo réalité de ces lieux. Leur pouvoir d'évocation
peut faire réver, ces mots ouvrent sur des histoires possibles, et c'est cela
qui accompagne les peintures. La voie du cerisier, Le faux soleil, Malgré
le monde, Petite Finlande ou Mont Ibu, d la sonorité plutét asiafique !

e ..___-"_'H_ .
Le Tébigraphe = Heile vor tosde, 54 1 45 oo 7004, Le Pitis & phimes - Haile sor foide, 50 x 63 cm. 7006 La frenisie, lieu-di - Huile sor teile, 50x 45 om 7004,
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Expositions

personnelles
2006 2001
Saimi-Requier Kassel Phoenlx, UISA 14-Chi-Hinh ville, Vietnam 1993
Muzée départemental, iy of'en hael Gaerig Pin im Archilgktentizrg Graute, Brauer & Arizosa State Lniversity, Dals Espace MK arl contamporain, Ui i & mai Parks
P Partreer A Msda, (Fuvras racames - painlures
La Résarve d'Aréa. L'eay e haot :::;u. . - ! . 1592
2003 = it Galerie Pin . Annecy :
i Easen Gantra d'Action Culturete Bonkey
La Réserve d'Araa; Au crony de & man Balerla Pabar o ’ Crttel .
Maizon des Arts, Permfives of dessing
1939 | ER1997
Parls ‘ Paris
Al Ackie 4 : Aata, Loy carnafs d Wielnan, dessios of carnefs
Sainte-hefresse i
Espacs Claude Monst, Ackdes -~
15946 Party
s Ardz, Nyt et jowe
Maire du 1" arrondisseneet Galers Nigole Bock, Paysapes . 069
2002 2 . ; S
e, Ukraine :l: Arba, (e HM;M;L o Sl Patick el
Insbiul frangns, Ensambin
Libreville, Gabon Aok Le pays fravense Association des Beaus-Ars. Npvembre
Cantra culture] Frangais, 1994 Hancd, Victnem
Parks Galene Feuve Rouge,

JevilBe en rasadence dans |a cadne
Au Foveim oes Ads

Atk Rbves de piarres, Instaliation Pelntures &l gvres Sur papler




Expositions
collectives

2006
Sceaux

EPF, artistes contemporaines
Saim Dicyuier

Musée départamentsl, Paysage en Bataile
2005
Parts

LErmitaga, Alice #f is featations scelides
Paris

Hitel 5. de Rotschild, Tour dy chaute N*10

Paris
La Réserve, Libarting, bhartines
Paris
La Pbserve avec A Foka, A Rusu et B Suzzoni
Toulouse
Fondation Espace Ecureuil, Liovilation 34

. Voyage

Peérigueun

Centre Cultured F. Mifterrand, Vénus an Pangord
SaintCypeien

Ancianne Justics de Paix, Vénus an Pénpard
Baron

(Chdzegu de Biron, Wéaus en Péngord
2004
Party

Orangesia du Sénat, Limdtation 3y voyage
Lieusaint

Maison des cultures, Regards de Chine
Pariy

Espace Bellmlle, .. Ef & fame cria Mhomme
Parts

Hbted Salomen de Aothechild, Alice & & ol
(hatesuroux

Couvent des cordeers, (G Sand intevpritations 2004

Boigny

Hited de Wie, Les artistes pérdgring
Lie

Grand Patais, An Event
Paris

La Réserve d'Aréa, Rafour de [
2003
Paris

Gaferie Etats o'arl, Aperceptions
Semonches

Centre 0"t de la Tour, Us regardent i nafwe
Parks

Carrousel du Lowwre, AnPans

2002
Paris
Orangene du Sénat. Jarding du Liembourg,
At ou malure
Party
La Rierve o' Arda
200
Parts
La Réserve d'Aréa, L'l dooute
Walogned
£ salon intermational o arts plastigues
2000
Parts
Aeta, Moo besy sapin
a9
Toulouse
Espace Ecureull, Quoi peinde, dong 7
Parks

I Réserve d Arda, Las i par les aulres
Park

Espace Paul Ricard, Fodmes du ragand
1598
Pars

Pavitlon des Arts, Pans-Hanod-Saipoa
Amilens

Eglise St Germain I'E., Ranconires an Apartd,
Pars

Aréa, Mage in Vietnam avec Miguyin Mink

Thank, Nguyéa Guang Husy, Ngeydn van Cuong
Lishonne

Missde de Féectricitd, Au W de feaw
Pars

fa Réserve d'Aréa, Dy Tage 4 s Seine
1387
Hancd, Vietnam

Salon Matasha, L ooding in
Iny-les-Houlneaus

Palais dess congrés, Biannale
Paris

Ls i de La Bastitle
Cachan

Biennale d'art contemposain
1956
Paris

Arta, La fBte 4 Pilppe
Meuwiier-hes-Savemes

Eqlisa Saint-Jean, Passion

Gerevillers
Ecols mumicipale des Beauo-Arts Edouard
Manet, Exgmpiaires NI, Yeo pour Arda-Paris
Saint-Qgentin-ca-Teelines
Médathéque, Foire oy Lare darttstes
Paris

Maison des Consenatoires, Figures ires
avec I Trio d'Argend- thédire du Renard

Paris
MAEA-matson des arts Ewope Asie. Parcouwrs
ot avec Ly truc Son, Mathias Gaiflaguet,
Trucng Tan, Bruno Tanguere! at Tran Trang Vu

Paris
Espace Paul Ricard, Paysages apris & batarle,
avec F. Cerreda, H. de Chalvrom, J.-J. Dournan,
P. Giprda et Myonghi

Paris

L résserve J Aréa, Inguguation
1535
Strashogrg.
Sian, Gaadle Nicole Blck, L¢ cabinet d amateur
Strasbogrg.
Galerie Micola Bick, Lanivers des miniafures
Paris
Aréa, Pour Terra Nova
Barts
Le Grenier des Artistes
Paris
Espace Paul Ricard, Corraspondances
vietnamignngs
Party
Espace Paul Ricard, Rty des Artisies
1934
Paris
Parc des sxpositions, Saga. Arda-Parls
Deauville
Etablizsemant Elie de Brignac, Couranf o'art 4
Degunvafla
Hi-Csi-Misd vilfle, Vietnam
Espace MK art condemporgin, Ragards croisés N7
Hi-Cri-tindy ville, Vietnam,
Association des Beaw-Arts
193
Party
Grand Palais, Découvertes, Aréa, avec
P Lanneau &l P Veein-Bemard

Paris
Grand Palas, Saga, Anka-Faris, Yo
Deayville
Etablissamant Ebe de Brignac, Batramigi, Jean
Lanneay
Hi-(hi-Misih ville, Yeetnam
Espace MK ant contemposain
DOiridans
Centre d'ant contemporain, Las Edilions Yeo
Toulon
Musés de Toolon, L'ékoge de i painture
Vannes
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ciel et eau

un livre d'Alin Avila

Publié

pour l'exposition de
Christine Jean

au Musée de ’Abbaye
de Saint-Riguier,

Ouvrage accompagné

d'un tirage de téte

limité a quarante exemplaires
numeérotés et signés par |‘artiste.

Il renferme deux dessins originaux
sur plaque offset.

Il existe quelques exemplaires
réservés aux collaborateurs.




Comme elle avait parcouru les fleuves du Viet-Nam, Christine Jean s'est imprégnée de I'atmosphére
particuliére de la bale de Somme, dédi¢e au changement, & l'insaisissable, & I'impermanence.
Les ceivres nées de ses séjours tradulsent I'émotion intense d’une artiste amoureuse
des espaces de bordure ol seul passe le pied qui se pose d'un galet I'autre
ouvrant accés aux lisiéres ol se joue la rencontre tantdt tumultueuse et ivre,
tantbt caressante et fluide, des eaux, des dels et des sables.

Préface de Pierre Descargues.

Conversation de Christine Budi-Glucksman et Christine Jean.

Textes de Christine Jean, Jérdme Bignon, Robert Albouker, Marie-Pascale Prévost-Bault, Alin Avlla.




